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Vittorio Magnago Lampugnani
Die abwesende Utopie

Skizze zu einer kritischen Geschichte
der stadtebaulichen Leitbilder 1965-1985"

Konkrete Utopie steht am Horizont jeder Realitét.
Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung.?

Eine Wasserscheide in der Entwicklung der avantgardistischen urbanisti-
schen Kultur bildete das Treffen vom Team 10, das 1966 in Berlin
stattfand. Dies ist scheinbar doppelt paradox: denn institutionell begann
mit dieser Tagung der Verlust der Filhrungsposition der ehemal s revolu-
tiondren Architektengruppe innerhalb der fortschrittlichen Produzenten
stédtebaulicher Leitbilder, ein Verlust, der 1971 auf dem letzten Kongref3
in Toulouse le Mirail endgiltig und algemein feststellbar werden sollte;
und inhaltlich standen kaum neue konzeptionelle Ansétze im Mittel-
punkt der Diskussion. In der Tat traten die bedeutsamen und innovativen
Impulse marginal, sozusagen neben der Hauptveranstaltung auf, und
dartiber hinaus durch zwei Aul3enseiter.

Der erste war Oswald Mathias Ungers, der bereits Anfang der sechziger
Jahre begonnen hatte, mit Peter Smithson zusammenzuarbeiten, und mit
diesem Treffen den Vorstellungen des Team 10 ndherriickte. Sein 1964 in
Angriff genommenes Projekt »Berlin 1995«, das noch die technol ogi-
sche Utopie der Megastruktur verfolgte und die Grundidee von Smith-
sons »urban infrastructure« Ubernahm, schlug anstelle des Verkehrswege-
Systems fur Automobile eine Kabinenbahn vor. Als Rasternetz tiber die
alte Stadt gelegt, sollte sie die Erschlief3ung der verschiedenen Nutzungs-
einheiten der Stadt (Wohnen, Arbeiten, Versorgung, Freizeit) in beliebi-
ger Mischung gewéhrleisten. Damit war die Vorstellung der Funktions-
trennung im stédtischen Geflige Uiberwunden.

Der zweite AulRenseiter war Herman Hertzberger, der als Gast zum
Berliner Treffen eingeladen wurde. Das Team 10 suchte »permanente«
architektonische und stédtebauliche Elemente fir die Schaffung seines
Lieblingsmotivs der »urban infrastructure«; Hertzberger wies auf Amphi-
theater wie jenes von L ucca hin, welches trotz Umnutzung und Uber-
wucherung mit anderen Gebauden Uber Jahrtausende hinweg seine pr&
gende Wirkung fir die Stadt bewahrt hat. Damit lenkte er den Blick der
urbanistischen Kultur, der damals nahezu ausschliefdlich in die exotische
Ferne zu schweifen pflegte, wieder zurtick auf die westeuropéische Stadt
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(mit welcher sich letztendlich nolens volens auch das Team 10 befafdte)
und ihre Geschichte. So bereitete er den Weg fiir die Uberwindung der
technizistischen Logik zugunsten der historischen Rationalitét.

Mithin war es kein Zufall, dal3 Hertzbergers Beispiele und Argumente
im Werk jenes Architekten wiederzufinden sind, dem bei dieser Uber-
windung das grofdte Verdienst zukommt: Aldo Rossi. Seine Forschung,
die er theoretisch mit den ersten Schriften von 1956 und praktisch mit
den ersten Projekten von 1962° einleitete, miindete in einen gleichzeitig
»wissenschaftlichen« und personlichen Theorienkonstrukt, der 1966 zum
ersten Mal verdffentlicht wurde und in der Folgezeit die architektonische
und urbanistische Kultur zutiefst beeinflussen sollte. Ausgangsposition,
Programm und Inhalt sind bereitsin der Uberschrift zusammengefalit:
Die Architektur der Stadt.’

1. Aldo Rossi, Friedhof San Cataldo, Modena. Erstes Projekt. 1971. Perspektive.

Was Hertzberger noch zégernd und punktuell eingeleitet hatte, fihrte
Rossi konsequent fort. Von einer scharfen Kritik der urbanistischen
K onzeption des funktionalistischen M odernismus ausgehend, richtete er
sein analytisches Augenmerk auf die abendlandische Stadt und definierte
sie neu: a's archaologischen Artifakt von Menschenhand und als auto-
nome Struktur von Geschichte. Denn wenn sie einerseits, als riesen-
haftes Haus aus Héusern, Produkt menschlicher Arbeit ist, und somit von
all den aulReren Bedingungen abhéngig ist, welche diese Arbeit bestim-
men, wird ihr andererseitsim selben Augenblick ihrer Materialisierung
eine Autonomie zuteil, die allein schon ihrer Présenz und ihrer Form
entspringt. In diesem Kontext taucht der Begriff der Permanenz wieder
auf. Permanent sind nach Rossi die priméren Elemente der Stadt: die
Monumente (und an dieser Stelle findet sich wieder, unter anderem, das
Beispiel des Amphitheaters von Lucca) und die Wohngebiete (nicht die
einzelnen Wohnh&user, die ersetzbar und daher nicht permanent sind);
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sie bestimmen das Wachstum der Stadt innerhalb fester formaler und
typologischer Regeln. An diese Regeln, die vorbestimmte aber unvor-
hersehbare Kombinationen ermdglichen, missen sich auch neue Pro-
jekte fur die Stadt halten. Dadurch wird ein Zusammenhang zwischen der
Analyse und dem Entwurf, zwischen der Untersuchung von Bestehen-
dem und der Erfindung von Neuem geschaffen. Der Apparatus, der dies
ermoglicht, ist die Analogie: sie st die Typologie von der Geschichte ab
und macht sie dank der damit gewonnenen Abstraktion verfiigbar.

2. Aldo Rossi mit Eraldo Consolascio, Bruno Reichlin, Fabio Reinhart, La citta
analoga. Collage. 1976.

Dennoch ergibt sich aus alledem kein Modell, auch kein Leitbild fur
eine Stadt des 20. Jahrhunderts. Rossis aufkldrerischem Impetus Uberla-
gert sich immer wieder, Ubergewaltig, ein tiefer Pessimismus: Die Zeit fur
heroische Taten ist vorbei, grof3e Dinge kdnnen nicht mehr vollbracht
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werden, aus samtlichen generésen Bemiihungen und tragischen Kamp-
fen geht alein (und immer, und unabwendbar) das Chaos siegreich
hervor. Die européische Stadt ist nicht |anger das Haus der L ebenden,
sondern der Toten; ihre urspriingliche Funktion ist verloren, ihre Ge-
schichte vorbei; sieist nur mehr ein melancholischer locus der kollekti-
ven Erinnerung, der wie ein musée sentimental erforscht zu werden
vermag.? Nur erforscht, moglicherweise mit Hilfe von Zeichnungen,
keinesfalls aber nachgebaut. Die analoge Stadt, tauglich alsintellektuelle
Abstraktion oder kiinstlerische Parabel, versagt sich dem konkreten
menschlichen Wohnen.

So schlugen sich Rossis urbanistische Ideen in suggestiven, ironi-
schen und allegorischen Stadt-Tableaux nieder (»Romainterrottas, »La
citta analoga«), nie jedoch in Stadtkonzepten al's konkreten Utopien.
Diesen Schritt sollten jene tun, die sich in seinem - mehr oder minder
direkten - Einflulkreis bewegten.

In der zweiten Halfte der sechziger Jahre begann Rob Krier, die von
Ross aufgestellte Hypothese, die tradierte Typologie von Stral3en und
Plétzen bilde die Primérstruktur der Stadt, zur Grundlage seiner For-
schungs- und Projektarbeit zu machen. Er knipfte dabel unter anderem
an Eduard F. Seklers Stadtmor phologische Studie zum Josefsplatz in Wien
an, die bereits 1961 abgefaldt worden war und den Be%riff der Morpholo-
giein seiner historischen Komplexitét neudefinierte.” Am »Beispiel der
Innenstadt Stuttgart« entwickelte er seine emblematischsten Vorschlége
zur »Rekonstruktion zerstorter Stadtraume; sie wurden 1973 von Rossi
anlallich der XV. Mailénder Triennale innerhalb der Ausstellung »Archi-
tettura Razional e« gezeigt und zwei Jahre spéter ausfiihrlich publiziert.®
Im Bestreben, eine »ganze« und ganzheitliche Stadt wiederherzustellen,
vernahte Krier die durch die Verkehrsbauten der Nachkriegszeit vonein-
ander abgeschnittenen Viertel wieder miteinander und erschlof3 den
Citybereich erneut fur den Ful3génger, ohne dabei das Automobil voll-
standig zu verdrangen. Dafur »fullte« er an st&dtebaulich markanten
Stellen die Ldcher, welche die Bodenspekulation und die einseitig auto-
freundliche Stadtplanung der sechziger und siebziger Jahre in der histori-
schen Textur aufgerissen hatten. Entschiedener (und schematischer)
noch als Rossi wollte er jede stédtische Neuplanung der formalen Ord-
nung des Gesamtgefliges untergeordnet wissen; aus diesem Grund ent-
wickelte er seine vielgestaltigen Projekte nach eingehenden geschichtli-
chen Untersuchungen und stadtgestalterischen Analysen der betroffenen
Bereiche.’’

Gerade von dieser letzten, von Krier selbst immer wieder betonten
Prémisse findet man jedoch im ehrgeizigen und riesenhaften Stuttgarter
Projekt kaum eine Spur. Erscheint es auf der einen Seite durchaus
glaubhaft, dal3 die monumentalen Achsen, die baumgesaumten Alleen,
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3. Robert (Rob) Krier, Neugestaltung der Stuttgarter |nnenstadt. Projekt. 1973-74.
| sometrie.
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die mannigfaltig gestalteten Plétze, die langen Kolonnaden und die zahl-
reichen neuen Bauten die »kollektive Traurigkeit« erzeugende Leere
einer kriegs- und planungszerstorten Stadt in erlebbare urbane Rdume zu
verwandeln vermdgen, wirkt auf der anderen ihre Komposition wenig
Uberzeugend: fahrig, verwirrend, und vor allem zuféllig. Kein Wunder
auch. Wird (sporadisch) von dem V orgefundenen ausgegangen, dann nur
von dem Einzelgebdude oder von der Gebdudegruppe, nie von dem
historischen Gesamtplan des Quartiers oder der Stadt. In der Addition
ergibt sich somit zwangsl&ufig ein heterogenes, ja unstimmiges Gebilde.
De facto wird aber kaum von dem V orgefundenen ausgegangen; vielmehr
wird Uber das, was von der alten Stadt noch existiert, die Form einer
neuen, ideellen Stadt gelegt. Diese neue Stadt ist unregelmaldig und
extrem vielfaltig, ein Zwitter aus Camillo Sittes Vorstellung einer mittel-
aterlichen urbanen Struktur, einer Barockplanung ala André Le Notre
und einer Beaux-Arts-Anlage aus dem 19. Jahrhundert nach Ludwig
Forster oder Joseph Stiibben. Der Birger, dem seine »Wirde« wiederge-
geben werden soll, féllt vom technokratischen Regen in eine Uberéastheti-
sierte Traufe, in welcher er vor lauter architektonischer Hohepunkte
kaum zur (nicht nur optischen) Ruhe kommit.

Anders als Rossi verzichtet Krier allerdings nicht auf die konkrete
Utopie: er will keine Metapher des Gedéchtnisses, sondern eine Stadt, in
welcher Menschen wohnen. Dieser Stadt aber zieht er die melancholi-

4. Robert (Rob) Krier, Neugestaltung der Stuttgarter Innenstadt. Skizze. 1974.
Perspektive.



Vittorio Magnago Lampugnani 39

sche Larve der Geschichte tber. Nur sie erscheint ihm Erlebbarkeit und
Menschlichkeit zu gewahren. Indem er jedoch dies tut, féllt sein anfangli-
cher Optimismus zuriick in Resignation, und er teilt mit Rossi die nieder-
geschlagene Einsicht, dal3 es keine Stadt des 20. Jahrhunderts gibt und
geben kann. Sein Mut, die von Rossi nur abstrakt beschwérte analoge
Stadt wirklich bauen zu wollen, schlégt ins Leere, und wahrend er sich
bereitsin der Zukunft wahnt, hat ihn das Gespenst der Vergangenheit
langst eingeholt.

Ahnliches gilt prinzipiell fiir die stadtplanerische Arbeit von Rob Kriers
jungerem (und radikalerem) Bruder Leon, die mit dem 1970 entstandenen
Plan fir Echternach, Luxemburg, einen ersten Auftakt erfuhr und mit
den Projekten fur den Roya Mint Square in London (1974), fur das
Quartier dela Villette in Paris (1976), fur das Zentrum von Luxemburg
(2978) und fur Berlin-Tegel (1980) virtuose Hohepunkte feierte.”" Auch
hierbei wird stets eine vorgedachte I dee von Stadt mit bemerkenswerter
Arroganz Uber das jeweilige Planungsgebiet gelegt, und auch hierbei wird
diese Idee der Vergangenheit entliehen. Allerdings basiert sie auf einer
ebenso griindlichen wie intelligenten Analyse der historischen Stadt, und
die Vergangenheit wird anspruchsvoller selektiert als bei Rob Krier. Leon
entscheidet sich fur eine feingliedrige, kompakte und weitgehend ortho-
gonale urbane Struktur mit kleinen Blockgrof3en und einer differenzier-
ten Hierarchie von Verbindungen, vom Boulevard tiber Alleen und Stra-
[3en bis hin zu Gassen und Passagen. Streng geometrische Plétze bilden
Brenn- und Orientierungspunkte im Netz des 6ffentlichen Stadtraums.
Die Bebauung schreibt einfache historische Grundtypen und Gestaltele-
mente fort. Trotz mancherlel eklektizistischer und manieristischer Aus-
schweifung ist die Klassik das angestrebte Ziel und der Uberwiegende
Bezugspunkt.

Diese klassische Wahl erlaubt es Leon Krier immer wieder, der Falle
des Historismus zu entgehen und eine »zeitlose« Ruhe zu erreichen, die
aus der Vergangenheit extrapoliert, aber ausihr gel6st ist: Rossis Appa-
ratus der Analogie kommt erfolgreich zur Wirkung. Klassik ist kein Stil,
sondern eine Haltung. Ihr zu huldigen beinhaltet keine Nostagie.

Dennoch ist der letzteren Hauch in so gut wie sémtlichen Projekten
von Leon Krier spirbar. Bei aller Radikalitét zeitigt seine Archéologie der
Historie nie die reine klassische Abstraktion, sondern verharrt in der
arkadisch verklérten Replika des |deal bildes der Stadt des vorindustriel-
len Zeitalters. Diese aber ist nicht einmal vergangen; sie hat, eben wie
Arkadien, nie auf3erhalb der Imagination der Dichter und Maler existiert.
Solchem Wissen entspringt leise Resignation. Und, bei allem grol3ziigi-
gen Engagement, ein Hintergrund von Uberheblichkeit: jenseits jegli-
chen mdoglichen Zweifels implizieren die glicklich arbeitenden Hand-
werker, die geruhsam dahinflanierenden Péarchen, die mit wehenden
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Schals vorbeibrausenden Motorradfahrer, die in eleganten Cabriol ets auf
ihre fiancées wartenden bon-vivants und die geméchliche Doppel decker
steuernden Flieger, welche die wunderschon altmodischen Tableaux
bevolkern, dal3 diese verklért vor sich hin strahlenden Stadte nicht fiir
Menschen aus unserer Zeit sind.

5. Leon Krier, Sprengel Museum, Hannover. Projekt. 1972. Innenraumperspek-
tive.

Esist aus diesem (und allein aus diesem) Grund, dal? die Apodiktik, mit
welcher der junge Krier seine Thesen vertritt und seine Vorschlége
unterbreitet, bange macht. Die theatralische Entschiedenheit, mit wel-
cher er »richtige« L 6sungen neben »falsche« stellt und die »fal schen«
energisch durchstreicht, die Endgultigkeit, mit welcher er, wieweiland Le
Corbusier, ein emphatisches »non« dazu schreibt™?, muten bei genaue-
rem Hinsehen hohl an; denn das, was er mit der Insistenz eines Missionars
aufdréngt, entzieht er sofort wieder. Und nebenbei bemerkt: Seine schein-
bar behutsamen, eingangigen und riickwértsgewandten Stadtkonzepte
sind in Wahrheit nicht weniger schroff und brutal a's jene des fortschritts-
gléaubigen Rationalismus der zwanziger Jahre. Mit der gleichen Indiffe-
renz gegentiber der bestehenden Bausubstanz, mit welcher der Plan
Voisin von 1925 mit der historischen Stadtstruktur von Paris aufréumte,
um Platz fur seine 18 jeweils 200 m hohen Superwolkenkratzer als Em-
bleme des modernen, gesunden und glticklichen Lebens zu schaffen, legt
sich die vertraumt-monumental e, harmonische Komposition von La Vil-
lette arbitrér Uber ein Gebiet, das sie unbekiimmert in ein anheimelndes
Paradies des biedermeierlichen Urbanismus zu verwandeln trachtet.
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6. Leon Krier, Quartier delaVillette, Paris. Projekt. 1976. Gesamtplan.

Die Gefahr, die beiden Krier-Briidern (wenn auch in durchaus unglei-
chem Mal3) mit ihren urbanistischen Konzepten droht, ist jene der
Widerspruchs osigkeit. Thre Aufmerksamkeit fur die historische euro-
péische Stadt verfihrt sie dazu, diese tel quel fortzuschreiben; damit si-
chern sie sich zwar die Kritik der Architekturkollegen, aber auch die
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Zustimmung des Publikums. Diese ist, als mogliches Symptom von
Populismus, alles andere als schmeichelhaft und schon gar nicht beruhi-
gend. Und in der Tat: Das aufwieglerische Potential ihrer kritischen Vor-
stellungen, welche die Unwirtlichkeit unserer Stéadte™ schopferisch ankla-
gen und durch Gegenwelten unerbittlich entlarven, kippt leicht in das
Gegenteil. Anstatt dazu anzuregen, eine unwohnliche Welt zu verandern,
damit sie wohnlich werde, wird diese dadurch ertraglich gemacht, dal3
nostal gische Alternativvisionen als »kleine Fluchten« an die Wand - im
wahrsten Sinn des Wortes - »gemalt« werden. Esist mithin kein Zufall,
dal3 Rob Kriers erstes grofieres realisiertes Werk, die Wohnbebauung
Ritterstral3e-Sud in Berlin (1977-80), die folkloristischen Ziige einer dis-
plazierten Ferienarchitektur nicht ganz zu verheimlichen vermag.

Ein extremerer Kontrast zur Krierschen Sehnsucht nach »heiler« Ganz-
heit als John Hejduks Lust am Fragment 183t sich kaum ausdenken. Sie
bahnte sich bereitsin seinen frihen Projekten an und gewann seit 1975
mit den Vorschl&gen fur Venedig eine stédtebauliche Dimension. The-
men, die fur Hejduks urbanistische Utopie maf3geblich werden sollten,
materialisierten sich in gezeichneten Projekten: die Todesobsession in
»The Cemetery of the Ashes of Thought« (1975); die Stadt als Collage
singuldrer Objekte (eine vorn Kubismus Ubernommene Technik) in den
»Seven Guard Towers for Cannaregio«; der Ubersteigerte Individua-
lismus Thoreauscher Provenienz im »House of the One Who Refused to
Participate« (beide 1978-79).4

Diese Themen wurden 1981 in »The Berlin Masgue« weiterentwik-
kelt. Dort, wo die Vorgaben der Internationalen Bauausstellung Berlin
die schopferische Wiederherstellung einer weitgehend zerstorten Stadt
verlangten und das Zunghen der zerrissenen und ausgefransten urbanen
Textur suggerierten, machte Hejduk genau das Gegenteil: er sublimierte
die Zerrissenheit zur Poesie. Le Corbusier hatte in Chandigarh (1950-65)
vereinzelte objets a réaction poétique in einem subtilen Spannungsfeld
Uber die Landschaft verteilt, um eine neue Stadt zu beschwéren; Hejduk
tat das gleiche, aber mit entgegengesetzter Absicht: um eine alte Stadt in
Frage zu stellen. In seinen verzauberten Visionen bevolkern sich die
verwilderten Grundstuicke zwischen dusteren Brandmauern und unge-
pflegten Stral3en mit ebenso asthetischen wie sinnlosen architektoni-
schen Gegensténden und kleinen ingenidsen Monstren, die mensch-
liche Tragddien technisch inszenieren. Weit davon entfernt, die Stadt als
solche rekonstruieren zu wollen, evozieren sie, wie Italo Calvino in Le
citta invisibili™, ihr konzeptionelles Gespinst aus Traum, Erinnerung und
Zeichenhaftigkeit.

»The Berlin Masque« ist ein Projekt, welches sich die eigentiimliche
Poesie der Stadt Berlin zueigen macht und sie in einem ambivalen-
ten »Jaccusex schopferisch verarbeitet. Dal? dies ganz im Rahmen von
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7. John Hejduk. Stadtebauliche Neuordnung von Block 19 (Wilhelmstral3e), Ber-
lin. Projekt. 1981. Modell.

Hejduks Ubergreifender urbanistisch-utopischer Konzeption geschieht,
offenbart die Vision »The Rural Community of Hanover-Lancaster«
(1982ff.), die sich als Weiterentwicklung der Vorschlage fir Berlin dar-
stellt.® Das anti-stédtische Element triumphiert: bereits der Name weist
die Gemeinschaft, ihrer beachtlichen GrofRe (69 Grundobjekte) ungeach-
tet, alsrural aus; das gesamte Gebilde stellt sich als weitgehend willkirli-
ches Agglomerat singulérer objets trouvés dar, nicht als gesetzmaliige
und geschlossene Struktur von Hausern; das Zentrum ist bezeichnender-
weise leer. Die einzelnen Objekte, weit davon entfernt, miteinander
einen wie auch immer gearteten Dialog zu fuhren, verschlief3en sich im
eigenen Individualismus, der zu einer extrem (und ironisch) funktionali-
stischen Interpretation ihrer zwecklosen Zweckbestimmung fihrt. Diese
spiegelt Hejduks Todesbesessenheit und seine Faszination fir das Fou-
caultsche Binom »surveiller et punir«”’ wider: die Rural Community
besitzt einen Friedhof, ein Gefangnis, ein Gerichtshaus, ein Kranken-
haus, ein Haus des Veterinérs (mit einem Sonderausgang fir tote Tiere),
ein Schlachthaus; hinzu kommen das Haus des Selbstmdrders, das Haus
der Witwe, das Haus des Aufpassers, das Haus des Todes und verschie-
dene Wachtirme. Die »Stadt der Zukunft« entpuppt sich als surrealisti-
sche Assemblage heiterer Todesmaschinen, die als Bihne fir eine Insze-
nierung von Franz K afkas »Prozef3« dienen konnte.
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B. John Hejduk. Architektonisches Objekt. Studie. Um 1983.

Bei aler Unterschiedlichkeit der Ausgangspositionen kommt Hejduk
somit genau dort an, wo auch Rossi hingelangt: zur Stadt der Toten. Rossi
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geht von der Ablehnung des funktionalistischen Modernismus aus, Hej-
duk fuhrt ihn ad absurdum; Rossi absorbiert die Geschichte, Hejduk 1803t
sie an sich abperlen; Ross verkorpert, wenngleich ohne figurative Anlei-
hen, die Essenz der italienischen Stadt, Hejduk jene der amerikanischen
Suburbia. Beide jedoch erreichen Visionen des unabwendbaren Chaos,
in welchem allein die Erinnerung der Ordnung Uber den Trimmern
des grof3en Hauses der L ebenden schwebt. Die Utopie bleibt unwohn-
lich und unbewohnbar, und der Hélderlinsche Traum wird gebrochen:
der Mensch, der noch den Anspruch hat, dichterisch zu sein, kann im
20. Jahrhundert auf Grund eben dieses Anspruchs nicht wohnen.

9. O.M.A. (Office for Metropolitan Architecture). The City of the Captive Globe.
Geméde von Zeo Zenghelis. 1976. |sometrie.

Diese Resignation - Martin Heidegger hatte sie bereits 1951 in seinem
Darmstadter Vortrag »Bauen, Wohnen, Denken« ansatzwei se vorgezeich-
net”® - verraten, in unterschiedlichem Maf3 und in unterschiedlicher
Weise, so gut wie alle urbanistischen Utopien der Gegenwart. Rem
Koolhaas metropolitane Visionen wie »The City of the Captive Globe«
(1972) sind nichts anderes als konkrete Metaphern des Lebensin der
Stadt, die keine entwerferischen Hinweise vermitteln, sondern das Man-
hattan von Francis Scott Fitzgeral ds »jazz age« zeichnerisch erforschen -
Ubrigens mit dem gleichen leicht melancholischen Riickblick, mit wet-
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chem Rossi die klassisch-abendléndische Stadt analysiert. Nicht zuféllig
ist Koolhaas stark von Oswald Mathias Ungers beeinfluldt, dessen Bestre-
ben, in seinen st&dtebaulichen Projekten die »Poesie des Ortes« durch
behutsame Eingriffe herauszuarbeiten, wiederum in Rossis Versténdnis
von Stadt wurzelt: ein Ort des Chaos, wo jeder Versuch, Ordnung »von
oben« zu schaffen, unweigerlich zum Scheitern verurteilt ist, zumal nur
»von unten« her das Chaos domestiziert und lyrisch tberhoht zu wer-
den vermag. Ahnliches geschieht, wenn auch auf der Grundlage véllig
anderer ideologischer Voraussetzungen, in Peter Cooks »Arcadian City«
(1976-78), in welcher die unerbittliche Logik der Archigram-Projekte der
sechziger Jahre einer romantisierenden Nostal gie und einem zunehmen-
den Kohasionsverlust des stédtischen Gefiiges weicht: nach den tollkihn-
heroischen Metropolen der Technokratie wird die nicht-heroische Di-
mension der englischen Vororte gefeiert.

Lediglich in vereinzelten stédtischen Projekten von vereinzelten, meist
jungeren Architekten kommt, wenngleich in »kleinem« Mal3stab, der
Glaube an die Stadt noch zum Ausdruck. Keine zusammenhangende,
umfassende Utopie; aber die Fragmente briten nicht introvertiert ihre
eigene resignative Selbstgentigsamkeit aus, sondern teilen das - zundchst
weitgehend abstrakte - Vertrauen mit, dafi3 es eine Stadt des 20. Jahrhun-
derts geben kann, die sich an jener der Vergangenheit orientiert, ohne sie
Zu kopieren oder zu negieren.

Solcherlei Idealismus ist weder leichtfertig noch naiv optimistisch. Er
setzt sich keineswegs Uber Heideggers bedriickende Feststellung hinweg,
die »Sterblichen« seien auf der Suche nach dem »Wesen des Wohnens«
und miiRten »das Wohnen erst lernen«'®; im Gegenteil, er nimmt sie
zutiefst ernst. Er macht sich daran, das Wohnen beizubringen. Und zwar
mit dem Mittel des Architekten, ndmlich mit konkreter Architektur. Er
begniigt sich nicht damit, die Stadt, wie sieist, lesbar zu machen, poetisch
zu Uberhdhen oder zu kritisieren; er beschwort eine neue Stadt, in
welcher die »Sterblichen« das Wohnen Uiben kénnen. Dies allein gentigt
freilich nicht, um Hdlderlins »Heimatlosen« eine Heimat im Sinn von
Ernst Bloch zu geben; aber es weist den Weg, den ein Architekt innerhalb
der Grenzen (und der Beschrénkungen) seiner Disziplin zu gehen ver-
mag, um die Heimatlosen ihrer Heimat ndherzubringen.
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digkeit dieser »kritischen Geschichte« angemessener. Die Auswahl der disku-
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Respekt fur ihre Arbeit, der sich in der Gewissenhaftigkeit ausdriickt, mit
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