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Sichtbarkeit, Bild und Gestaltung in der griechischen Kultur des
Altertums: vom Theater bis zum Roman

| explore certain facets of visual culture in ancient Greece through some persistent themes and preoccupations
found in literary genres from the archaic and classical periods (particularly Homer and the dramatic stage) to the
world of late antiquity (prose fiction), as these intersect with the figurative arts, notably sculpture and painting.
There is an enduring fascination with the power of images, the feats of artisans, and the prestige of the figurative
arts, with a premium placed on the quality of the "beautiful” - in social, political, ethical, aesthetic, rhetorical,
psychological, and, increasingly, in erotic terms. Yet each aspect must be viewed against changing horizons of
expectations, not just regarding the development of artisanal techniques and the expansion of visual fields in both
public and private life, but also in theoretical terms, even with respect to the nature and functions of representation
itself and the conceptualization of such notions as appearance, imitation, resemblance, image, and counterfeit or
copy, as these relate to each other and to an idea of "reality" itself. Despite Plato's resistance, Greek culture remains
until the end one of spectatorship, public performances, and visual display of every sort. All these activities increase,
in fact, in scale and significance from the Hellenistic period on, reaching extravagant heights of material splendor
and developing new concepts and practices, such as phantasia (imagination) and a growing conviction that while
art imitates nature, nature also imitates art. My own interest is directed towards exploring the uncanny powers of
imaging and of figuration through a whole range of visual experiences that, beside works of art, also includes
dreams, visions, phantoms, epiphanies of gods, and theatrical scenes of mimetic reenactment. What draws these
disparate phenomena into the same force field is primarily their role as agents of mediation that derive from an
enduring set of imaginings in a culture, which gave gods human form and used the image of the body both to
separate and cross the ontological lines that distinguish the animate from the inanimate, the illusion from reality,
the dream from the waking state, the evanescent from the eternal, the self from the other, the living from the dead,
the mortal from the immortal, and the past from the present.
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Die erotischen Verlockungen der Mimesis:
Text und Bild im Imaginaren der Antike und danach

In meinem Gesamtprojekt geht es um die Erforschung bestimmter Facetten der Bildkultur im antiken Griechenland.
Dazu befasse ich mich mit Themen und Gedanken, die sich durch die literarischen Genres von der archaischen uber
die klassische Periode (insbesondere bei Homer und auf der Theaterbihne) bis in die Welt der Spatantike (hier
insbesondere in der erotischen Prosadichtung) ziehen und sich mit den bildenden Klinsten tberschneiden, vor allem
mit der Bildhauerei und der Malerei. Es gibt ein anhaltendes Staunen (thauma, ekpléxis) uber die Macht der Bilder
und die Meisterleistungen der Kunstler, das - zusammen mit dem Prestige der bildenden Klnste - die Qualitat des
"Schonen” sehr hochschatzt, und zwar in sozialer, politischer, ethischer, asthetischer, rhetorischer, psychischer und
zunehmend auch erotischer Hinsicht. Dennoch sollte man jeden Aspekt vor dem Hintergrund sich wandelnder
Erwartungshorizonte betrachten, nicht nur in Bezug auf die Entwicklung kunsthandwerklicher Techniken und die
Expansion von Bildbereichen im 6ffentlichen wie privaten Leben, sondern auch in theoretischer Hinsicht, und auch
mit Blick auf das Wesen und die Funktionen von Darstellung an sich und die Entwicklung von Begriffen wie
Erscheinung, Nachahmung, Ahnlichkeit, Bild und Falschung oder Kopie - denn diese beziehen sich aufeinander und
auf eine Vorstellung davon, was Wirklichkeit ist. Trotz Platons Widerstand bleibt die griechische Kultur bis zu ihrem
Ende eine Kultur des Zuschauens, der offentlichen Auffuhrungen und der bildlichen Zurschaustellung jeder Art. Seit
der Periode des Hellenismus nehmen diese Aktivitaten an Umfang und Bedeutung zu; sie erreichen extravagante
Hohepunkte in der Prachtentfaltung des Materials, entwickeln neue Konzepte und Praktiken, etwa phantasia
(Phantasie) im Gegensatz zu mimesis (Nachahmung), und mancherorts wachst die Uberzeugung heran, dass Kunst
nicht nur Natur, sondern Natur auch Kunst kopiert.

Mein Vortrag besteht aus drei Teilen (und einer Coda); dabei liegt der Schwerpunkt auf der Darstellbarkeit
weiblicher Schonheit. 1. Einige moderne Beispiele der Faszination fur antike Bildnisse von Frauen. 2. Die Kultur des
Schauens in der spateren griechischen Literatur unter romischer Herrschaft, insbesondere die Ekphrasis oder die
Kunst, Bilder mit Worten zu beschreiben - ein rhetorischer Tropus, der Zuhdrer/innen (oder Leser/innen) zu
Zuschauern/innen macht. 3. Drei Textbeispiele, die um die Darstellungen von schonen Frauen kreisen (oder
Anspielungen darauf) und deren berUhmte historische Modelle. Diese Beispiele stammen aus zwei antiken
Romanen, Charitons Chaireas und Kallirhoe (ca. 1. Jahrhundert n. Chr.) und der Aithiopika des Heliodor (ca. 3.- 4.
Jahrhundert n. Chr.). Zwischen diesen beiden wende ich mich dem Sophisten Lukian zu (3. Jahrhundert n. Chr.), der
sich in seinem Dialogpaar Imagines und Pro Imaginibus auf witzige Weise mit den Schnittstellen zwischen Kunst
und Text, Wort und Bild beschaftigt, um das zu beschreiben, was er fur das Unbeschreibliche halt. Alle drei greifen
die Frage der Ahnlichkeit in der Portratmalerei auf: Die Beschreibung von Kallirhoe bei Chariton, das
zusammengesetzte Bild der geheimnisvollen Panthea bei Lukian und das Gemalde der Andromeda als Vorlage fur
das Madchen Charicleia bei Heliodor. Vielleicht ist dies ein paradoxer, sogar verkehrter Schritt, denn in gewisser
Weise sind all dies keine Ekphraseis im strengen Sinne; vielmehr hangen sie davon ab, dass das Publikum den
uberlieferten Bild- und Textspeicher kennt. In jedem einzelnen Fall geht es um die unbeschreibliche (oder
charismatische) Schonheit einer Frau, deren Schilderung seit Homer auf verschiedene Strategien des Zeigens und
Erzahlens zurlckgreift. Ich folge gewissermafen einer absteigenden Ordnung; ich beginne mit der greifbarsten
Figur (Chariton) und ende mit der Umkehrung der eigentlichen Idee mimetischer Ahnlichkeit im Verhaltnis
zwischen Person und Bild (Heliodor). Man beachte aber, dass sich der erste Text (Chariton) mit einer Plastik befasst,
der zweite (Lukian) mit einer Kombination aus Skulptur und Gemalde und der dritte (Heliodor) mit einem
ungewohnlichen gemalten Portrat. Die ersten beiden Beispiele untersuchen das drangende Thema der
Anthropomorphisierung des Gottlichen und die Tatsache, dass Gotter in menschlicher Gestalt dargestellt werden.
Wahrend sich Heliodor als letztes Beispiel auf eine mythische Heldin beruft, schlagt er doch eine vollkommen
andere Richtung ein, wenn er der Kopie das Primat uber die Vorlage einrdumt. In der Coda wende ich mich der
Figur der Phryne zu, der bertichtigten Hetare (4. Jahrhundert v. Chr.), die einen berihmten Skandal ausloste, als sie
vor den Zuschauern des Prozesses, der gegen sie wegen Gottlosigkeit (eusebeia) gefuhrt wurde, ihre Brust
entblofte; ihre Schonheit war so groR, dass sie den beiden damals bekanntesten Kunstlern Modell gestanden haben
soll: dem Maler Apelles fur die Aphrodite Anadynomene und dem Bildhauer Praxiteles fur die Aphrodite von Knidos.
Zum Schluss kehre ich in die Moderne zurlick und befrage einige zeitgenossische Interpretationen des Ekphrasis; sie
betrachten die Beziehung zwischen Kunst und Text als einen "Kampf um die Vorherrschaft zwischen Wort und Bild,
der auf mehreren Ebenen durch das soziale Geschlecht bestimmt wird": Das Objekt wird als schweigende,
unterwdrfige Frau dargestellt, wahrend der Betrachter/Autor als aggressiver Mann verstanden wird. Die Kunst der
Beschreibung ist ein Begehren, das "nach dem naturlichen Zeichen giert", wie ein Rezensent schreibt.
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